Mu]L Wendemull Aufr ustungsmiill. Der Miill der Ost-West Spaltung Stoff 8 fiir Phantame . Fir Vorbel—

Potsdamer Platzes: Kein
Androide, sondern der »grofe
Droide« drofit in Richtung

des kiinftigen Regierungsviertels.
Zusammengeschweibt aus

der Hydraulik der MiG 21. Er
stelit auf dem Terrain des

»Lost Tribe of Mig«.

Im Himtergrund der Wohn-

wagen von Frank Cooper
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DER SKULPTURENPARK
REDET TACHELES

Eines Tages stand

der ausrangierte lkarus-Bus auf
dem Gelande und verior Al
Jetzt bricht er aus der Erde her-
aus, Der Aufschwung Ost
passiert, der Aufschwung Ost
steckt fest - die Interpretationen
schwanken, die Allegorie ist
prézis. Der Blick fallt auf Berfin.
Mitte: Brache, Installationen,
Brandmauemn, Fernsehturm

]




»)i> - /AUHE KUNST
A {3MANDSLAND

Das blinde Qe Fiir

die Malerin Svenja Hehner ist
das ein Zeichen, daBl

»heide Seiten nicht miteinan
kommunizieren«, im Haus,
in der Stadt, im vereinigten
Land. Im Hintergrund die
»Rakete« von LEben, lin
Sehrohr des U-Boots bes
ewigen Versuch des Auf-
tauchens und die Riickfre:
des Tacheles-Gebaudes
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D Gruppe oder in der Einsamkeit. Sie ha-
bensich einen Namen gemacht. Oder sie
kommen aus der Anonymitit und kehren zu ihr zu-
riick. Was sie machen, nennen sie Show, Installa-
tion, Happening, Projekt, Protest, Kunst. Sie sind
Teil ihres Stadtteils und wollen ihn verdndern. Sie
sind die Avantgarde kommender Volkerwande-
rung. Und ihr Ort ist der Erdteil Europa.

Thre Titigkeit: harte Arbeit, das SchweiBen
schwerer Metallstiicke, das GieBen von Fundamen-
ten, viel Logistik. Oder Handgriffe im Voriiberge-
hen, das Spinnen von Fiden, eine kleine Verinde-
rung an einer Skulptur.

Die Materialien: Schrott, Pappmaché, Felle
Lumpen, Motoren, Fahrradbiigel, Elektronik,
Licht, Karosserien, Munitionskisten, Schiitzenpan-
zerwagen, Busse, MiG-21-Jagdflugzeuge. Muiill,
Ost-West-Miill, Wendemiill, Miill der Stadt, der
russischen Armee, der NVA. Der Konsument hilt
Miill fiir das, was abfillt, wenn man lebt. Und wenn
er ein aufgekldrter Biirger ist, sieht er im Miill auch
ein Problem. Fiir jene Kiinstler ist es authentisches
Material, Produkt der gegenwirtigen Gesellschaft,
der Epoche, der Geschichte. Ein Material, das in
den Kern dieser Zeit fiihrt.

]

Berlin-Mitte ist ein Ort der Kunst: Die Renom- .

mierbauten des Kaiserreiches, die historischen
Viertel, die Plattenbauten der WilhelmstraBe, die
Brandmauern, die durch den Krieg aufgebroche-
nen Hinterhofe, der Verfall und die Baugruben, die
wiisten Flichen, die innerstddtischen Peripherien,
die undefinierbare Brache. Kunst entsteht in den
Hinterhofen, an den Fassaden und in den Fluren
besetzter Hauser, auf dem Wettbewerbsgelidnde
des Potsdamer Platzes, zieht sich am Spreebogen
entlang um den Reichstag und konzentriert sich
schlieBlich in der Ruine des ehemaligen Kaufhau-
ses der Technik, dem Kiinstlerzentrum Tacheles.
Die Skulpturen, Installationen sind riide, wild,
grell, massiv, hinfillig, pathetisch, ironisch, my-
thisch, witzig. Was sie verbindet, ist disparat.
Potsdamer Platz: An der letzten Mauerreihe liegt
das Reich von L.T.M.: Lost Tribe of Mig, dem ver-
lorenen Stamm der MiGs. Man betritt es durch ein
Tor von Mauersegmenten. Eine Spende ist er-
wiinscht. Ein pinkfarbener Panzer kriecht die
Mauer hoch. Zwei MiG-21-J#ger, ausgeschlachtet,
verfremdet, bunt bemalt, beherrschen das Areal.
Ein riesiger Homunculus, zusammengeschweiBt
aus der Flugzeughydraulik, das Phantom eines
Kriegerskeletts ragt in den diisteren November-
himmel. ,Der groBe Droide®. Sein Blick fillt auf
eine einzigartige Ubergangslandschaft, auf die
Realien der europiischen Normalzeit. Der weite
Acker der ehemaligen Ministergirten, die leichte
Erhebung des Bunkers dcr Neuen Relchskanzlel
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sollen. Der Blick wandert weiter zum Rollheimer-
dorf mit kleinen Vorgérten, an denen Schilder da-
vor warnen, sich an den Sonnenblumen zu vergrei-
fen. Dann die Passierscheinbuden, Originalinstalla-
tionen der Geschichte; die ersten Container der
Baulogistik, die Imbibude mit dem Rasenteppich
und den weiBen Betoncontainern fiir Geranien.
Ziune, Baumaschinen, Krine, rohe Erde. Miill und
dazwischen das Schild ,Bannmeile”, das auf das
Abgeordnetenhaus nebenan verweist.

»Es fing damit an, daB uns ein Waffendealer
einen Armeelaster tiberlieB.“ Frank Cooper ist 51
Jahre alt, seit 1962 _folgt er der Kunst*“. Er war
Roadie, hat die Lastwagen fiir englische Bands ge-
fahren, Shows organisiert. Gekommen sind er und
sein ,,Stamm" mit dem Mauerfall. Und tribalistisch
wollen sie leben, ,,weil man Politikern nicht mehr
trauen kann*. Die Wendung zur Skulptur, zur Miill-
skulptur? ,,Weil es zuviel Miill, nur noch Miill gibt,
weil er schon bis zur Augenhdhe gewachsen ist.“
Kolja mit den Rasta-Locken aus dem Rollheimer-
dorf nebenan kam zur Gruppe, weil auch er ., nichts
wegwerfen konnte®. Der Stamm nennt sich auch
Mutoid Waste Company.

Sie bauten gegeniiber dem Reichstag ein Tor aus
Schmzenpanzerwagen essollte ein , Tank-Henge*,
ein ,.Stonehenge“, ein mythischer Ort der Gegen-
wart werden. Vor kurzem wurde es zerstdrt, im
Vorgriff auf den Bau des Regierungsviertels. Die
MiG-21-Jdger haben sie ,,gefunden*. Gesucht und
gefunden, kein weiterer Kommentar. Allerdings
hatte die illegale Operation hchst ernste Verhand-
lungen mit der Westgruppe der Russischen Armee
und dem Berliner Senat provoziert. Aber jetzt ha-
ben sie ordentliche Besitzerurkunden. Nun ist aus
den MiGs ,,a sober bird of peace* entstanden. Wei-
tergehende politische Interpretationen werden ab-
gelehnt. Der Stadt allerdings, den Investoren und
allen freundlichen Sponsoren dieser Welt bieten sie
einen ,ermutigenden” und ,,positiven Gebrauch
der Mauer” an. Dieses besetzte Gebiet sollte zum
.Symbol der freien Rede und des freien Aus-
drucks® werden.

er Skulpturenpark am Tacheles. Der

Ikarus-Bus, das Verkehrsmittel Osteu-

ropas, schieBt schrig aus dem Erd-
reich, in Richtung FriedrichstraBe. ,Der
Aufschwung Ost passiert, der Bus fahrt raus, aber
er klemmt*, sagt Ludwig Eben, 29 Jahre alt. Abge-
kiirzt L.Eben, Leben. Auch seine Produktion fing
mit dem Miill an. Aber dennoch ist es eine ganz an-
dere Geschichte. Als Kiinstler aus Ost und West die
Ruine des Tacheles besetzten, muBte sie benutzbar
gemacht werden. Der Hof war eine Miillhalde. Al-
lein zehn Container Asbest, DDR-Chemikalien,



SKULPTUR ALS SPRACHE EINER
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raumens und ein Akt der Platzbesetzung. Die Skulpturen werden
nicht ausgestellt, sondern sollen Teil eines Ortes sein, der spéter zum
innerstadtischen Platz werden scoll. Die Kunst, das ist der schnellste
“Zugriff und der artikulierteste Gebrauch eines stidtischen Raums.
Mithin bewegt sich die Kunst auf einem Kampffeld. Sie steht auf der
Seite’ der Stadtteilbewohner, des Raums, der Nutzung, Ihre Gegner
oder Verhandlungspartner sind die Investoren, Planer, die nicht den
Raum, sondern das Grundstiick vertreten. Nachdem die erste Inve-
storengruppe, die schwedische Skanska-Gruppe mit ihrem GroBpro-
jektund ihrer Passagenidee, sich auf dem Riickzug befindet, sehen die
I'acheles-Leute gute Verhandlungschancen.

L.Eben hat eine Rakete gebaut, fiir alles, was abheben soll. Fiir
Kindersicherheit hat er gesorgt. Sein Sohn Roman ist vier Jahre alt.
Das U-Boot mit seinem Sehrohr iibersicht man leicht: . Der ewige
Wersuch des Auftauchens”. Ein Zaun aus Stahlrohren, die eine Figur
im Sand schiitzen: ,Gulliver ruht sich aus*, — ,Gulliver ist fiir mich das
Symbol des bedringten Menschen. Er braucht Ruhe®, sagt Kemal.
Der 41jihrige war RausschmeiBer. Tischler, Aktionskiinstler in
Kreuzberg. Er baut Metallmtbel, witzige Insekten aus Metallschrott.
Das .blinde Q" von Svenja Hehner, einer Malerin. Auch sie kommt
aus Kreuzberg, Viele der Plastiken haben einen Namen, haben be-
kannte Autoren. Aber liber Nacht entsteht Neues, von Unbekannten.

lichkeit im ,,VerdauungsprozeB der Zeit“, Was verbindet den _ verlo-
renen Stamm der MiGs“ mit den Kiinstlern im Tacheles, mit den
Hausbesetzern in der Spandauer Vorstadt, mit allen, die vorbeikom-
men, um einige Stunden etwas zu tun? Es ist zunéchst einpzal der Ort:
Produktionsstiitte Niemandsland. Kein Freiraum, sondern ¢ n Raum
der Freiheit. Es ist der Akt der Besetzung selbst, des Anspr uchs aul
einen Raum in der Stadt.

Zwei Besetzungsakte kimpfen in der Berliner Mitte um ¢ien Neun-
beginn. Der eine Akt kommt aus der Zukunft, aus den Wettbewer-
ben, den Stadtmodellen, den Nutzungskonzeptionen. Er fundiert auf
dem Grundstiick, den Besitztiteln und basiert auf dem Mythos der
kiinftigen Regierungsmilte, der Hauptstadt, der neuen Verkehrskno-
tenpunkte, Passagen und Einkaufsstrafen. Der andere Besetzrungs-
vorgang kann sich auf einen anderen, {iberlegenen Rechtstitel beru-
fen: auf das Recht der Gegenwart.

rank Cooper zog es aus Mittelengland nach Berlin, weil in
Europa die ,,Réiume immer enger werden®. Das Ende der
Ost-West-Spaltung war fiir ihn das Offnen der Raume. Am
Potsdamer Platz ist fiir ihn der , einzige Raum, der iibrigge-
blicben ist, in dem man keine Riicksicht nehmen muB®, Kein Frei-
raum, wie gesagt, sondern - Cooper spricht es aus in aller Bescheiden-

“Und die Niemandszeit verwandelt sich in Planungszeiten, Bauvorbe-

reitungszeiten. Es ist der Zwischenraum der vereinten Ost-West-Ge-
sellschaft. Zwischenriume sind immer Orte der spielerischen Kreati-
vitit. Kinder bevorzugen sie. Was in den Skulpturenparks, Hinterhs-
fen, Mauerarealen, Brachflichen sichtbar wurde, ist nichts anderes
als die Kindheit der entstehenden Stadt. In wenigen Jahren wird

. diese Zeit verkldrt werden.

Und es ist auch eine neue Kunst, eine Kunst des Anfangs, eine
Kunsl, die noch keinen Markt, keinen Kunstbetrieb hat. Fiir Frank
Cooper ist es nur eine Etappe im ,.ewigen Streit zwischen Kunst und
Geld*. L.Eben betont immer wieder, daB es der ,Mangel an finan-
zigller Kraft* gewesen ist, ,.der die Kreativitdt hervorbrachte. Es ist

gul, daB die Kiinstler auch arm sind. Es ist die Echtheitsprobe.*

erginglichkeit ist das Merkmal dieser Produktionen; sie

ist die Kehrseite der Lebendigkeit. Aber auch diese Zeit

der lebendigen Verginglichkeit vergeht, Nicht nur, weil

die stiidtebaulichen Projekte niherriicken. Die Ubergangs-

zeit schwindet auch aus ciner inneren Logik heraus: | Die ganz wilde
Zeit ist zu Ende", erzihlt L.Eben. Die Szene im Tacheles spaltet
sich. ,,Wir wollen qualitaliv Besseres machen. Es werden keine
Werkschauen mehr organisiert, sondern Ausstellungen zu Themen.*
Und da sind die anderen, die Unproduktiven, die Neidischen, die das
Projekt an sich verteidigen. Der verlorene Stamm der MiGs riistet
zum Aufbruch. Wenn die Investoren schon nicht ihren Mauerpark fi-
nanzieren wollen, dann werden sie gewiB Geld geben, damit sie

mu 3 Johre|

Hicht nur Soma,

* schnell abriicken. Sie bereiten eine groBe Show vor. Es gibt eine Ein- sandern unzahlige Kinder leiden weltweit Tog fiir Tog unte

Ein iranischer Koch vom Movenpick soll es gewesen sein, der die In-
stallation mit Faden und Holz hingesetzt hat. Bestehendes wird auch
zerstort, geklaut. Verantwortung gegeniiber dem Gelidnde und Ach-
tung der Arbeitl anderer — ein fragiles Prinzip.

Diese Skulpturen haben den Bannkreis ihres Ursprungs, den Miill,
nicht verlassen, und sie sind vergéinglich, Emanationen der Verging-

heit — das  kulturelle Zentrum Europas®. Auch L.Eben sucht Raum
oder Platz. Aber es war auch die neue Gegenwart, die lockte. , Der
Reiz der Zeit lag im Ubergang. Ich konnte den Aufbau einer gesell-
schaftlichen Ordnung von Anfang an milerleben.” Niemzndsland.
Niemandszeit. Oder Endzeit. Jedenfalls eine Zeit, in der es auf die

ladung nach St. Petersburg und vielleicht auch nach Moskau. Die
Farbe auf MiG-21-Jigern wird abgebeizt, bis das glinzende Metall
hervorkommt. Frank Cooper grinst in seinem Wohnwagen: Was
werden die Russen sagen, wenn die Waffen des verlorenen Imperi-
ums in dieser Gestalt zuriickkehren?

So muB es sein: Das Ende der Ubergangszeit kunn nur hier, im

Seuchen, Krieg und mangelnder Fiirsarge. Diese Kinder ko
selbist helfen. Zum Uberleben und fiir eine hoffnungsvolle
brouchen sie unsere Hilfe. Hilfe, die Sinn matht und ouch
onkommt. Mit einer CCF-Patenschafi unterstiitzen Sie de
sein sozioles Umfeld — zunachst durch die Sicherstellung ¢

Kleidung und medizinischer Versorgung, langf

Kraft der einzelnen ankommt. Aber das Niemandsland schrumpfi. ig durch

Niemandsland, beginnen. Der Verlust wird spiter erfahren. Auch
die kunsthistorischen Begriffe, die Stilrichtungen werden folgen. Tm
kollektiven Gedichtnis werden die Szenen aus dem Niemandsland
bewahrt werden wie die undeutliche Erinnerung an einen Traum,
der immer blasser wird, je mehr man versucht ihn zu erzihlen. Aber
{ noch kann vieles begichtigt werden: die Skulptur, die einzige authen-
| tische Kunst dieser Ubergangszeil. Es ist die Kunst einer Zeit, die

einer soliden Schul- und Berufsaushildung. Ercfnen Sie Kig
Ihrer CCF-Patensthalt die Chance, cines Tages ihre Zukunft
2u kisnnen! Helfen Sie uns dabei, diesen Kindern dos Lached
zuriickzugeben!

Die CCF-Patenschaft: Thr ganz pe
Beitrag zu einer menschenwiirdige

-~

IN BILD
MEHR ALS

wus man frisher im Worter-  Alle Begriffe sind viersprochig

buch nur lesen konnte, kann  (Deutsch-Englisch-Franzdsi: ch-

man jetzt auch anschaven: Spanisch) den ﬂeiailgen_nen

Das POMS Bildwirterbuch ist  Computergrofiken zugeordnet.

ein buntes Nochschlagewerk  Ein ideales Geschenk fiir alle, die
mehr wissen wollen.
,-" ":i’%, 2%
113 ::’

.
650 Themen in 28 Kapiteln. : ."cu' =

fiir alle von 8 - 88 Johren. Es

enthdlt 20.000 Stichwiarter zu
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I voll ist von Bruchkanten, zerbrochenen Ganzheiten, Unbrauchba-

rem, einer Zeit, in der die Triim-
mer eines Staalsapparates und
die Fragmente zerbrochener Le-
bensformen herumliegen — als
Material einer neuen Genera-
tion. Gleichgiiltig, ob die Skulp-
tar als unauffilliges Schrottin-
sekt im Niemandsland oder als
Gesamtkunstwerk einer Ruine
voller Arbeitswut auftaucht — sie
formt sich zu einem Zusammen-
hang, auch wenn ihre Einzelge-
stalt nur das Fragmentarische
fortschreibt. Sie ist die Allegorie
der groBen Verdnderung, das
Bild des Sdurcbads der Gegen-
wart. Und damit verkorpert sie
mehr als ein Berliner Lokaler-
eignis.

Denn die groBe Verinderung
wird auch die westdeutschen
FuBgiingerzonen mit ihrer sub-
ventionierten Kunst im &ffentli-
chen Raum zersetzen. Die
Skulptur ist die Sprache einer
Zeit, der es die Sprache ver-
schlagen hat. <
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Geben Sie den nofleidenden Kindern in unserer Wel eine echte Zukun

Wesden Sie CCF-Pate — und ous bhrer Hillsberetischalt wird eine reale |

] 1ch mischte CCF-Pate werden und ein Kind persinlich unterstistze
Dafir spends ich regelmatlip DM 45 - im Monai.

[] War michten —als Gruppe —mit einer monaflichen Spende von
((F-Paterschaft Ghernehmen,

[ Schicken Sie mir bine ausfihrliches Informetionsmuteriol ber ¢
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(oupon bitte einsenden an: ((F Kinderhiffswerk e, V., PeslIuhHCIS
Tel D?ﬂ??fmlﬂ Fax 07022/ 8442




